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FUNCOES ESTILISTICAS DA PAISAGEM
NA CIDADE DE DEUS DE PAULO LINS

A palavra nasce no pensamento, desprende-se dos labios adquirindo
alma nos ouvidos e as vezes essa magia sonora ndo salta

a boca porque é engolida a seco.

Paulo Lins

Este artigo analisa as fungoes da paisagem e dos fenomenos da natureza no
texto do romance de Paulo Lince Cidade de Deus com especial destaque em sua
relevdncia para a percepgdo do texto pelos leitores.

Palavras-chave: paisagem, descrigoes paisagistas, fun¢do, meios expressivos,
recursos estilisticos.

Uma vez publicado pela primeira vez em 1997, o romance Cidade
de Deus de Paulo Lins, um famoso escritor contemporaneo brasileiro,
adquiriu uma fama e popularidade enormes. Para os leitores brasileiros
este romance converteu-se numa verdadeira revelagdo porque antes
ninguém escreveu assim das favelas, estes aglomerados gigantescos,
onde habita uma parte consideravel das cidades grandes brasileiras,
sobretudo, no Rio de Janeiro. Em 2002, o diretor de cinema brasileiro
Fernando Meirelles fez o filme que leva o mesmo nome o qual recebeu
reconhecimento em todo o mundo e recolheu uma colecdo muito
grande de varios galarddes nacionais e internacionais.

Sem duavida, para criar um romance semelhante ¢ necessario saber
detalhadamente todos os problemas enfocados no livro. Paulo Lins
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nasceu no Rio de Janeiro em 1958. Comegou sua atividade literaria
como poeta na década dos oitenta do século vinte como participante
do grupo Cooperativa de poetas. Graduou-se em Letras na
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Foi integrante de um grupo de
sociologos, antropologos e linguistas que realizava uma pesquisa da vida
nos bairros pobres da cidade e a0 mesmo tempo comegou a escrever seu
primeiro romance, Cidade de Deus. Sendo morador da favela, Paulo Lins
sabe muito bem todas as peculiaridades da vida quotidiana local, as
lendas, a historia de criminalidade e violéncia. Assim, 0 mesmo autor € 0s
numerosos pesquisadores de sua obra sublinham que o romance se baseia
em fatos reais. [http://guiadoestudante. abril.com.br]. Em Notas e
agradecimentos, publicados na ultima pagina do romance, o autor dice
que "parte do material utilizado foi extraido das entrevistas feitas para
o projeto "Crime e criminalidade nas classes populares”, da
antropdloga Alba Zaluar, e de artigos nos jornais O Globo, Jornal do
Brasil e O Dia" [Lins 2003, p. 419].

Neste artigo queiramos examinar as fungdes da paisagem na
estrutura do romance e analisar os recursos linguisticos que emprega
Paulo Lins para dar a sua obra maior espressividade e influir de
maneira mais eficiente aos leitores.

Como em todas as obras grandes e épicas que abarcam largos
periodos temporais e grande numero dos protagonistas e eventos,
no romance Cidade de Deus um papel muito importante
desempenha a paisagem.

A paisagem ¢ um dos recursos mais potentes para criar um mundo
imaginado, "virtual" da obra, que se converte num componente
importantissimo do espaco e do tempo literario [2].

Na pintura, a paisagem frequentemente tem seu significado
independente por ser uma obra de arte acabada. Porém, na literatura
a paisagem sé costuma ser um dos componentes do sistema artistico
das imagens ocupando um lugar peculiar e especifico para certo
estilo literario [3].

As principais fun¢des da paisagem numa obra artistica sao:
a) definir o local e o tempo da acdo; b) oferecer uma motivagdo do
tema quando os fendmenos da natureza influem nos eventos
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descritos; ¢) a funcdo psicoldgica quando a paisagem ¢ um recurso
para revelar o carater de protagonista, prenunciando uns ou outros
eventos, criar um humor correspondente. Frequentemente, estas
funcdes sdo combinadas e realizam uma influéncia complexa sobre
os recipientes do texto literario [4].

Agora passemos a examinar as func¢des das descripcdes
paisagistas no texto do romance Cidade de Deus. Ja o nome dele nos
indica inequivocamente o lugar onde se desenvolverdo os eventos da
obra. E se para um leitor estrangeiro o nome da favela significa
pouca coisa, um brasileiro, e sobretudo, um carioca, ja desde inicio
vai saber que se tratara da vida de um bidonville, dos problemas e
dificuldades carateristicas para o bairro e os moradores dele.

O romance comeca com a seguinte descri¢ao vasta:

Segundos depois de terem saido daquele casardo mal-asso-
mbrado, Barbantinho e Busca-Pé fumavam um baseado a beira do
rio na altura do bosque de Eucaliptos...

Nuvens jogavam pingos sobre as casas, no bosque e no campo
que se esticava até o horizonte. Busca-Pé sentia o sibilar do vento
nas folhas dos eucaliptos. A direita, os prédios da Barra da Tijuca,
mesmo de longe, mostraram-se gigantescos. Os picos das montanhas
eram aniquilados pelas nuvens baixas. Daquela distancia, os blocos
de apartamentos onde morava, a esquerda, eram mudos, porém
parecia escutar os radios sintonizados em programas destinados as
donas de casa, a cachorrada latindo, a correria das criangas pelas
escadas. Reposou o olhar no leito do rio, que se abria em
circunferéncias por toda a sua extensdo as gotas de chuva fina, e
suas iris, num zoom de castanhos, lhe trouxessem flash-backs: o rio
limpo; o goiabal, que, decepado, cedera lugar aos novos blocos de
apartamentos, algumas pragas, agora tomadas por casas, os pés de
Jjameldo assasinados, assim como a figueira mal-assombrada e as
mamoneiras, o casardo abandonado que tinha piscina e os campos
do Paura e Baluarte — onde jogara bola defendendo o dente-de-leite
do Oberom — deram lugares as fabricas [Lins 2004, p. 13—14].

Ja a partir da primeira pagina, o leitor entra na favela. O espirito
do fragmento ¢é tristonho e desalentado que se logra gracas a descrigdo
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de uma chuva fina e chata, umas nuvens baixas que vertem as gotas
sobre os edificios, sobre o bosque, sobre o mar que se perde no
horizonte, também o vento que uiva na folhagem dos eucaliptos.
Usando a antitese, o autor contrapde os prédios luxuosos da Barra de
Tijuca e as construgdes lugubres e mudos da favela. A contraposigdo
do passado e presente também encheia o leitor do pessimismo:
dantes, o rio era limpo, em vez dos blocos de apartamentos havia
bosque, agora as casas e fabricas ocupam o espaco onde antes
estavam situadas pragas, campos, casardes antigos com piscinas.
Para criar uma antitese, Paulo Lins ndo s6 usa antonimos mas
também opera com grande mestria os tempos verbais confrontando o
Imperfeito do Indicativo (na funcéo do presente no passado) com o
Pretérito Mais-que-Perfeito do Indicativo.

Um pouco mais tarde, aparece outra paisagem que entreabre toda
a violéncia e todo o horror dos acontecimentos vindouros:

... jd ia perguntar ao amigo se estava a fim de descolar mais uma
trouxa, quando notou que a dgua do rio encarnara. A vermelhiddo
precedera um corpo humano morto. Vermelheddo esparramando-se
na correnteza, mais um caddver. As nuvens apagaram as montanhas
por completo. Vermelhiddo, outro presunto brotou na curva do rio.
A chuva fina virou tempestade. Vermelhiddo, novamente seguida de
defunto. Sangue diluindo-se em dgua podre acompanhado de mais
um corpo trajando cal¢a Lee, ténis Adidas e sanguessugas sugando
o liquido encarnado e ainda quente [Lins 2003, p. 16].

O principal recurso estilistico desta descri¢ao paisagista é anafora,
porém, nao isolada mas em combinacdo com outros meios
expressivos. Aqui temos chamada anafora arquitetonica que da ao
texto um certo ritmo e tempo que permite a prosa a se aproximar da
linguagem poética. Efetivamente, gracas ao grande numero de
descri¢des da paisagem, ao rima interno, a abundancia dos epitetos e
comparagdes, a prosa de Paulo Lins aproxima-se da poesia. Para
criar uma imagem macabra, o autor usa palavras do grupo léxico-
semantico do sangue, de cor vermelha. Sdo verbos (encarnar),
substantivos  (vermelhiddo, sangue, sanguessugas), adjetivos
(encarnado). As repetigoes lexicais desempenham o papel de
intensificadores: um corpo humano morto, mais um corpo. Assim,
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um dos protagonistas do romance, Busca-P¢, e junto com ele, os
leitores pressentem que logo virdo tempos e eventos dificies, cheios
de tragismo, uns verdadeiros rios de sangue e de violéncia.

Bastante frequentemente as descricdes da natureza, do meio
ambiente no romance se contrastam com o estado do animo dos
protagonistas. A tranquilidade e o siléncio, as cores e 0s sons suaves
provocam inquietude e desassossego, despertam a suspeita e a
desconfianga, como podemos ver no seguinte fragmento quando um
dia assim maravilhoso foi morto o protagonista central da primeira
parte do romance, Inferninho.

Inferninho atravessou a rua, ainda pensou em seguir direto pela
Via Onze, mas prefiriu descer pela Gabinal, entrar nos Apés, passar
no Barro Vermelho. Um vento brando e frio arrepiava-lhe o corpo, a
paz das ruas lhe causou temor, gostava de agitacdo, porque tudo que
estd muito calmo de repente se agita. O homem é assim, como o mar,
0 céu, a propria terra e tudo que nela habita [...] Muito calma, a
manhd produzia pouco barulho, Inferninho ndo escutava nada, era
personagem de un filme mudo. Os girassois dispostos nos jardins, o
pido nas mdos das criangas, os carros que passavam na Esgar
Werneck, as carrogas de leite, o sol de final de maio e o brago
direito do rio eram tdo familiares, entdo por que aquela aflicdo? Por
que aquela vontade de voltar para perto dos amigos? [...] A qualidade
da paz era superlativa também na rua do Meio e fazia crescer aquele
temor, temor do nada. E o que é o nada? O nada eram os pardais em
voos curtos dos fios para os telhados, dos telhados para os galhos e
dos galhos para os muros, dos muros para o chdo e do chdo para
longe dos passos dos homens que passavam sem notd-lo na viela em
que dobrou em direg¢do a casa da Té. [...] As mais vivas cores do dia
tornaram-se significantes de significados muito mais intensos,
confundindo a sua visdo. O vento mais nervoso, o sol mais quente,
0 passo mais forte, os pardais tdo longe dos homens, o siléncio
inoperante, os pioes rodando, os girassois vergando-se, os carros
mais rapidos e a voz de Belzebu agitando tudo:

— Deita no chdo, vagabundo! [Lins 2003, p. 178-179].

Neste fragmento, como ja se disse acima, a tranquilidade e o
siléncio da paisagem despertam a inquietude e nervosismo do
protagonista que caminha pelas ruas bem familiares de Cidade de
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Deus. O ritmo mondtono, retardado € criado gracas as repiticoes
lexicais, ¢ no nivel sintatico, devido aos membros homogéneos e
assindeto. A inquietude crescente € acentuada pelas perguntas
retoricas e repeticdes de tipo: O nada eram os pardais em voos
curtos dos fios para os telhados, dos telhados para os galhos e dos
galhos para os muros, dos muros para o chdo e do chdo para longe
dos passos dos homens [Lins 2003, p. 179].

Quando a tensdo nervosa de Inferninho chega ao auge e ele ja
quer sacar a pistola e tirar no siléncio do dia tranquilo e sonolento,
todas as cores de repente se fazem mais vivas, os sons mais agudos,
tudo adquire um significado novo.

Neste fragmento, que se culmina com a detengdo e morte de
Inferninho, o assindeto faz o ritmo mais rapido e aumenta a tensdo
emocional, enquanto a alteragdo do grau comparativo do adjetivo
com o gerundio permite elevar ao maximo a intensidade do texto.

As descricdes da natureza na segunda parte do romance frequente-
mente acentuam o estado de espirito dos protagonistas, por exemplo:

Pardalzinho riu e seguiu com os cocotas debaixo de um azul-
celeste sem nuvem, somente o sol explodia num verdo estupendo
[Lins 2003, p. 264].

O azul-celeste sem nuvens e o sol brilhante harmonizam
perfeitamente com o sentimento de uma felicidade total que encheia
Pardalzinho.

No seguinte fragmento, ao contrario, a paisagem noturna lagubre
sublinha o perigo que ameaga a um dos moradores da favela:

A noite de chuva fina com rua deserta, luzes fracos em postes
distantes um do outro. Sorrateiro, pulou a cerca do vizinho, ganhou o
fundo de seu quintal, pulou novamente a cerca com suas ageis pernas
longas. Os invasores chamaram-no pelo nome [Lins 2003, p. 295].

O epiteto chuva fina representa uma repeticao ao nivel textual ao
longo de todo o romance sendo o marcador de algo sinistro, perigoso
e triste. A seu turno, o sol, na maioria dos casos, simboliza
felicidade, alegria e tranquilidade. A palavra so/ frequentemente ¢
acompanhada pelos epitetos hiperbolizados:

Era um domingo de sol maior do que tudo e todos no céu da
Cidade Maravilhosa [Lins 2003, p. 302].
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Incluso no dia quando Pardalzinho foi morto, o sol brilha,
enquanto ele sorri sem que tenha pressentimentos sinistros alguns:

Pardalzinho ria, desejava feliz ano-novo até a quem ndo
conhecia. O sol quente, as ruas movimentadas como so nos dias de
festas [Lins 2003, p. 306].

Podemos ver que na segunda parte do romance a paisagem
desempenha o papel de um meio que ajuda a descrever ou transmitir
mais detalhadamente o carater do principal protagonista desta parte,
ou seja, Pardalzinho, um bandito simpatico que "nunca pensava em
matar ninguém, embora gostassem de maconha como ele. Era esse o
seu sonho: ganhar uma mina bonita, morar entre gente bonita e
dangar discoteca até o fim da vida, numa boa. Nada daqueles
crioulos com cara nervosa e sem dentes" [Lins 2003, p. 283-284].
Nao em vao a segunda parte que acaba com a morte de Pardalzinho ¢
adornada com a seguinte paisagem:

E uma lua redonda, clarissima, encantou ainda mais o eterno
mistério que a noite sempre traz, e o enterro foi o maior que ja se
viu. Batia quarenta e trés graus [Lins 2003, p. 309].

O meio expressivo principal aqui ¢ hipérbole que ndo sé enfatiza
a riqueza e abundancia da natureza tropical, mas também acentua o
grande alma e a ansia de viver do jovem assim como o afeto que
despertava em outras pessoas.

Na terceira parte do romance que se dedica a guerra entre dois
grupos um elemento da natureza muito importante que pressagia
desgragas e males ¢ vento. A maioria das descricdes paisagistas
vinculadas com Z¢ Bonito estdo cheias de tristeza, pressentimentos
maus em fundo de um vento. Ao mesmo tempo, este vento simboliza
uma ameaca latente para Z¢ Miado que se enfrentou com um rival
digno, preparado a seguir lutando porque ¢ abragado por um unico
desejo de vinganga pela namorada estuprada, avd ¢ irm3o mortos,
casa incendiada:

La no Morrinho, onde estavam sendo construidos mais blocos de
apartamentos, um vento irado balancava a vegetacdo tasteira e
verde, o barro do barranco descia até o casardo abandonado com
piscina e recheado de pedra e tabatinga [Lins 2003, p. 371].
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No seguinte fragmento, o sol j& ndo simboliza alegria nem
felicidade como na segunda parte do romance, mas, junto com a
brisa, se converte no mensageiro tragico da morte:

Ganha a Miguel Salazar, onde a brisa da manhd se demonstra mais
intensa, mas que se danem a desgracada da brisa e o infeliz do sol que
lhe queima a face, queria mesmo que tudo aquilo fosse ilusdo, que seu
irmdo estivesse vivo. Avista a multiddo. O sangue jorra-lhe calga
abaixo e torna seu pé escorregadio dentro do ténis [Lins 2003, p. 384].

A morte de Z¢é Bonito também ¢é acompanhada pelo vento, assim
podemos chegar a conclusdo que para a terceira parte do romance
Cidade de Deus este fendmeno da natureza é simbolo da morte,
destrucao, sinistro:

E veio o vento para fazer pequenos redemoinhos na terra seca,
levar o som dos estampidos a lugares mais longinuos, destruir
ninhos malfeitos, balancar as pipas presas aos fios, quebrar pelas
vielas, entrar por debaixo das telhas, fazer uma espécie de inspegdo
nas minimas brechas daquela hora, movimentar de leve o sangue
que escorria da boca de Zé Bonito, e veio uma chuva de pingos
grossos, ricocheteando nos telhados, alagando as ruas, aumentando
o volume da dgua do rio e de seus dois brags. Para alguns, parecia
querer, daquela hora em diante, encharcar o percurso do tempo
para sempre, de tdo forte que era [Lins 2003, p. 391].

A chuva fina, cuja imagem ¢ tradicional para o romance e se
repete ao longo de todo o texto, € substituida aqui, neste fragmento
tragico, pela chuva de pingos grossos. Assim, o leitor pode obter a
impressdo de que incluso a natureza chora a morte de Z¢é Bonito,
uma outra morte inecessaria nesta guerra sem sentido.

A tltima morte do romance, a de Z¢ Miudo, ¢ acompanhada pela
chuva tradicional para este texto literario:

Na véspera de um Natal chuvoso, na praca da Loura, trinta
homens desceram de vario taxis, todos armados de metralhadoras,
somente Miudo portava uma pistola [Lins 2003, p. 415].

E mais tarde:

A lua quase morta em cima de um tempo nublado vez por outra
dava sinais de vida, estrelas apagadas e somente fogos do final de
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ano iluminando a noite, a noite de Miudo, a noite em que seria de
novo o dono de Cidade de Deus [Lins 2003, p. 417].

Uma vez mais, a chuva simboliza uma morte préxima, e este
pressentimento ¢ aumentado pela presenga de trinta homens armados.
No ultimo fragmento analisado, ja vemos a lua quase morta, estrelas
apagadas e tempo nublado que também s6 podem simbolizar alguma
coisa sinistra, uma morte violenta mais. E assim ¢, porque dentro de
um pouco o romance acaba com a morte de Z¢ Miudo e advento de
novos donos da favela e da violéncia em Cidade de Deus.

O analise dos fragmentos selecionados do romance que contém as
descrigdes da paisagem permitam chegar as seguintes conclusoes:

1. A paisagem serve para definir o lugar onde se desenvolvem os
acontecimentos do romance, ¢ dizer, a favela Cidade de Deus e
outras zonas da cidade de Rio de Janeiro.

2. Outra fung¢do da paisagem no romance Cidade de Deus, que a
nossa opingdo ¢ mais importante, ¢ a fungdo psicoldgica que ajuda
revelar o carater, o estado de espirito dos protagonistas, prever os
eventos que deveriam acontecer € o desenrolo da agao.

3. Entre os marcadores paisagistas mais relevantes no texto do
romance cabe destacar a chuva fina como simbolo de algo negativo,
de assassinatos e atos de violéncia; o sol, que pode simbolizar tanto
felicidade como morte se vai acompanhado pelo vento; o vento, que
simboliza um perigo latente, uma morte proxima e eventos sinistros.
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