0e3 Toro, moO mepekitagad BTPyYaBCsS B XiA mepeMOBHH. MoxHa
CKa3aTH, LI0 Iepeknanady 0e3 KOJIMBAaHb BUIPABIAE IOMYCTHME 32
mpaBuiaMu npodeciiHol eTuku, ajge y HaA3BUYaHMUX BHITQJKaX
KOpEKLii BiH He MyCHUTb OJjpa3y pilllaTUCS Ha KOPUCTH TpaHchopma-
uid opurinamy. Hapite, SKIO MUTaHHS, sIKi TOTPIOHO MEPEKIACTH,
ITOCTaBJICHI HE Ay’Ke BIIajo, a BIATIOBII HA HUX 1HOJI HE MAIOTh CCH-
Cy, BCE OJHO YacTO MOTPIOHO BIEBHEHO MEPEKJIaJaTH. 3BUYANHO,
KOJIN BUHHMKAIOTH SIKICh CTHJIICTHYHI MPOOJIEMH, TO iX HOTPiOHO IO-
M'AKITyBaTH, aje He 3aBXKAu. Moxke, iHIIa CTOPOHA 3pO3yMi€, IO IIe
OyJ10 ckazaHo y Tpy0ili hopMi Ta odikye peakitii. ToMy npaBuiia rpu
€ HACTYNHUMH: KOPEKTHBHUI YCHHUH MEpeKIaj HaJeKHUTh 10 BHCO-
KOTO MHUCTELTBA, BUKOHAHHS KOHKPETHOTO KOMYHHKaTHBHOTO Hepe-
KITaaIbKOT0 3aBIaHHS € MipHIOM MalCTepHOCTI mepeknafaya. Foro
CaMOBiiJaHy JOMOMOTY, HOTO YCHIXM HE 3aBXIH MOMIYaroTh, aje
Horo mpoMaxu OyBaroTh AyXe OOJNIOYMMHU, TOMY TpeOa HABUUTHUCS
OLIIHIOBaTH pu3uK. Ilepeknanad, BpeIUTI-pelIT, € JIMIIE MOBHUM Ta
COLIIOKYJIETYPHHM TIOCEPETHUKOM KOMYHHKAILIIi.

Ilepexnaod Ilykac Mapiannu

UDC 811.112.2'25/42

Taras Kyiak, Doctor of Philology, Professor
Taras Shevchenko University of Kyiv (Ukraine)

INTERKULTURELLE KOMMUNIKATION,
DISKURS UND TRANSLATION

Im Artikel wird die Hypothese iiber den Faktor des Discourses im Prozess
der Translation von den Texten verschieder Genres erdrtert. Die Kategorie des
Discourses beeinflusst die Translation viel oder weniger abhdngig vom Objekt
der Translation im Bereich "Poesie — literarische Prosa — wissenschafltlich-
technische Texte mit einem niedrigen Grad der Abstraktheit-mit einem mittleren
Grad der Abstraktheit-mit einem hohen Grad der Abstraktheit".

Schliisselwérter: Discours, Translation, Text, Abstraktheit, Genre, Stufe,
Aspekt, interkulturelle Kommunikation.

Ich griile alle Leser im Namen einer weltbekannten groflen Stadt
Kajnurgardur. Ich bin dessen sicher, dass jeder von euch wenigstens
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einmal in eurem Leben diese Stadt besucht hat. Diesen Namen
verliehen iiber 1500 Jahre die Kelten auf die islidndische Art, was
bedeutet "die Stadt der Boote". Heute gibt es hier andere
Transportmittel, eine andere Kultur. Zu jener Urzeit hatten die Isldnder
keine andere Mdglichkeit, um nach Britannien, nach Skandinavien, in
die germanischen, wie auch in die slawischen Regionen zu gelangen.
Sie brachten mit sich eine andere, eine neue Kultur, welche die
zukiinftige Kultur der Kiewer Rus bereicherte. Ja, Kajnurgardur heif3t
heute Kyiv. Wir sehen zugleich, dass die geographische Lage, die
Lebensumstidnde das kulturelle Geprige einer Nation beeinflussen.
Die Linguisten kennen die klassischen Beispiele {iiber 30
Benennungen vom FEis fiir Eskimosen, 40 Benennungen der Pferde
fiir die Araber, was durch ihre Lebensumstidnde bedingt ist. Dank
aber der Sprache wird die Information aufbewahrt und der
Nachkommenschaft weitergeliefert, nicht aber im Fall der Bibliothek
zu Alexandria, als Khalif Omar sagte: "Wenn in diesen Biichern
dasselbe geschrieben ist, wie im Koran, dann braucht man sie nicht,
wenn darin etwas andere geschrieben ist, dann sind diese Biicher
schédlich". Die Bibliothek wurde verbrannt.

Die Kulturen entwickeln sich, bereichern einander, nicht selten
aber kdmpfen gegen einander. Nicht umsonst heif3t das bekannte Buch
von S. Huntington "The struggle of cultures". Das Fachwort "Kultur"
stammt vom lateinischen "cultio" wund bedeutete anfinglich
"Ackerbau". Heute wird dieser Begriff definiert als "die Gesamtheit
von rationellen Kenntnissen und Vorstellungen iiber Werte, Normen,
Moral, Mentalitit eigener Kultur und Kultur anderer Volker" [['ym-
Oompar 1984, 28]. Daraus ergibt sich der Begriff "der interkulturellen
Kompetenz", welcher dem Dialog zwischen verschiedenen Kulturen
zwecks des Einverstindnisses, der gegenseitigen Bereicherung und
Anerkennung zugrundeliegt, was heute als interkulturelle Kommu-
nikation benannt wird. Dieser Terminus wurde 1959 von E. Holl
eingefiihrt, um die Interessen von amerikanischen Politikern und
Unternehmern nach dem 2. Weltkrieg zu befriedigen, was zugleich
"die Ubersetzungsexplosion" erweckte.

Die Globalisierungsprozesse verleihen den Kulturen keine
Chancen isoliert und separat zu funktionieren. "Kein Volk hat von
sich selbst zur Kultur erhoben", so J. Herder. Andererseits war er
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davon iiberzeugt, dass die Kultur der unveridnderliche Wert der
Nation, die Krone ihres Daseins ist und "je mehr also, wie alle
Literatur, so auch Poesie an Raum und Oberfliche die Wirkung
gewann, desto mehr verlor sie an Eindrang, Tiefe und Bestimmtheit"
[Kmsax 1988, 413]. Dabei sollen wir Herdersche Epoche
beriicksichtigen, wo die Kulturmischung nicht ungefdhrlich sein
konnte. Lutz Gotze ist heute der Meinung, dass die Kulturmischung
Bereicherung und kein Verfall ist und "der interkulturelle Dialog der
schwierige Weg ist, doch er ist ohne sinnvolle Alternative" [/'sxoB
2000, 332]. J. W. Goethe schldgt transkulturelles Schlichtungskonzept
vor und schreibt in seinen Maximen und Reflexionen iiber das
Verstehen des Anderen: "Toleranz sollte eigentlich nur eine
voriibergehende Gesinnung sein; sie muss zur Anerkennung fiihren.
Dulden heifit beleidigen. Die wahre Libertdt ist Anerkennung"
[Heiix 1989, 614].

In der Linguokulturologie ist das Modell von Varianten der
Aneignung einer fremden Kultur von M. Bennet bekannt [sieh ndher
Canoxun 2004, 129-138]. Das Modell sieht eine Integrierung, eine
volle Anpassung einer Kultur an die andere voraus. Daraus resultiert
sich eine multikulturelle Personlichkeit. Darauf soll die heutige
Ukraine Bezug nehmen, um sich selbst zuerst zu identifizieren und
danach einen modernen Diskurs der nationalen Kultur zu formen.
Mit anderen Worten: die interkulturelle Kommunikation ist zugleich
der Dialog von entsprechenden Diskursen. Der Begriff "Diskurs"
wird heute in der Linguistik nicht eindeutig definiert. Merkwiirdig ist
die etymologische Dynamik dieses Begriffes. In der antiken Zeit
bedeutete er "ein reges Gesprach", aber schon im bekannten Werk
von G. Galilei "Discorsi" heiBt er "Uberlegungen". Fiir die Franzosen
bedeutet "discours" Rede, Auftritt, Worte. Heute aber ist der
Intensional vom Diskurs viel umfangreicher und kann mit der
These von N. D. Arutjunowa definiert werden: "Der Diskurs heif3t
ein gebundener Text mit samt extralingualen, pragmatischen,
soziokulturellen, psycholinguistischen und anderen Faktoren, Text
und Kontext. Der Diskurs ist eine ins Leben vertiefte Rede" [Apy-
TioHoBa 1990, 136-137]. Sie vertritt zugleich die Meinung, der
Diskurs sei nur fiir moderne Texte akzeptabel und fiir alte Texte
nicht anwendbar. Diese These wird von vielen Forschern diskutiert,
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weil auch in den zeitlich entlegenen Texten der Diskurs restauriert
werden kann. Interessant ist die Aussage von T. A. van Dejk:
"Diskurs ist Text plus Situation und Text ist Diskurs minus
Situation". Deswegen kann man den Diskurs der Nation, des
Kollektivs, der Familie, der Personlichkeit unterscheiden. Ruth
Wodak besteht auf den sozialen Bestandteil des Diskurses, was
auch der Genderlinguistik zugrundeliegt [Wodak 1996, 17]. Nicht
umsonst spricht man heute iiber die Biolekte.

Ist die Vermittlung einer Kultur zwischen zwei Kulturen
perspektiv? Eine rhetorische Antwort: "Nein". Das nivelliert die
prinzipiellen Besonderheiten der Ausgangskultur in der Kultur als
Rezipienten. Bitte deutsche Beispiele dariiber. In der Sowjetzeit
wurde iiber die russische Fassung "Don Quijote" ins Ukrainische
Ubersetzt. Jetzt folgt eine neue ukrainische Variante. Albern ist das
Beispiel aus dem japanischen, wonach wir uns aus dem Lehrbuch
"Einleitung zur ukrainischen Sprache" erkundigen (Autor — Kodzuo
Nakai). Hier ist ein Dialog zwischen einem ukrainischen Lektor und
einem japanischen Studenten angefiihrt [Konzyo 1991].

Der Ukrainer: "Sie haben in Japan keine Ubersetzungen von
Schewtschenko?"

Der Japaner: "Doch, aber nicht die Ubersetzungen aus dem
Ukrainischen, sondern aus dem Russischen".

Der Ukrainer: "Aus dem Russischen? Schewtschenko weint in
seinem Grab".

Der Discours bringt mit sich fiir die Translation spiirbare
Schwierigkeiten. Diese Tatsache héngt aber von der Art des Textes
ab. Der semantische Umfang des Discourses ist in den poetischen
Texten wesentlich einbegriffen und héngt oft von Realien der Kultur
eines Volkes ab, warum sich J. W. Goethe duflerte: "Wenn Du
Dichter willst verstehen, sollst in Dichters Lande gehen". Wie konnte
man das ukrainische Symbol des Todes, der Trauer "xamwua'
(deutsch: "Schneeballblume") chinesisch wiedergeben? Ja, durch das
Wort "Aprikose", welches dort den gleichen symbolischen Wert
innehilt. Fiir die Ubersetzung eines fachlichen botanischen Textes
wire so eine Ubersetzung leichtsinnig und nicht wissenschaftlich.
Deswegen ist der Discours von wissenschaftlich-technischen Texten
wesentlich kleiner und néhert sich den Texten mit hohem Grad der
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Abstraktheit. Fiihren wir hier ein Beispiel an: "Der Starter lie} die
Druckluft in die Zylinder des Motors einstrdmen" — "ctaprep HarHitae
cTucHyTe moBiTps B ImiHapu asuryHa". Blof kleine grammatische
Unterschiede sind in den Sdtzen zu unterstreichen. Man kann sogar
behaupten, dass je mehr fachsprachliche Termini ein Text beinhaltet,
desto kleiner der Discours ist und der Prozess der Translation
eindeutiger ist. Diese Tatsache ermdglicht die maschinelle Ubersetzung
der Texte mit einem hohen Grad der Abstraktheit.

Eine andere Situation gilt fiir die literarischen Texte, insbesondere
fiir die Poesie. Beweisen wir das am bekannten Beispiel des
Gedichtes von J. W. Goethe "Wanderers Nachtlied":

"Uber allen Gipfeln
Ist Ruh’
In allen Wipfeln
Spiirest Du
Kaum einen Hauch;
Die Viglein schweigen im Walde.
Warte nur! Balde
Ruhest du auch".
Eine hiibsche Ubertragung, Wiedergebung, Wiederspiegelung,
Nachgesang (aber keine Translation, weil die wahre Poesie nicht
iibersetzt werden kann, wovon ihr Diskurs zeugt) finden wir bei
M. Lermontow:
"['opHble sepututbl
Cnam 6o movme HOUHOU,
Tuxue oonunvl
Tlonnwvr ceeorcert menou;
He nviium oopoea,
He opooicam nucmot...
TToooscou nemmuozo,
Omooxnéwv u mol."

Einer der ersten Versuche, das Gedicht ins Ukrainische zu

iibertragen, gehort M. Staryzkij:
"Temua Hiy sepuiUHU
CHom onosuna,
Ilo nimiti oonuni
Mopem cmana ma.
He xypumbo 3a cmasowm,
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He mpemmsamo aucmu...
Touexaii — nebasom
Ooimxnews i mu!"

Vom ersten Blick an kann man behaupten, dass diese Version
vollkommen an den Text von M. Lermontow angebunden und
deswegen nicht ganz gelungen ist. Viel fachlicher sieht die Fassung
von M. Bashan aus:

"Ha eci sepuiuru
Jliz cynoxiil.
Bimpeuwv ne nune
B imni niuniil.
3amoex nmawuHuil 2pail.
He uymu wiymy 60py.
Tu medic cnouurnews ckopo —
Jluw 3auexait.”
Hier bitte noch eine ukrainische Variante von J. Schkrobynez,
regional gepragt:
"Tuwa nao eepxamu
Boice nesrcume:
Tooux midxc simxamu
Yyews 6 KOJCHY MUmb.
IImacmeo 3adpimano
B eywi cyemu.
3auexaii we marno,
To sacnew i mu."
Das Lexem "mano" zeugt hier von dem Einfluss der transkarpa-
tischen Mundart (bedeutet: "ein bisschen"). Solche Erscheinung
nenne ich "intrakulturelle Kommunikation".

Eine der besten Wiedergabe des Diskurses im Goethes Gedicht
finde ich bei W. Brjussow:
"Ha eécex sepuunax —
Toxoti.
B nucmee, 6 oonunax
Hu oonou
He 630poenem uepmoi...
ITmuyer Opemarom 6 monuanuu 6opa.
Tlo0dooicou moavko: ckopo
Yenéuwv u mor. "
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Das erorterte Gedicht wurde in iiber 130 Sprachen {iibersetzt.
Darunter Ende des XIX. Jhds. ins Japanische. 1903 iibertrug ein
franzosischer Literaturforscher diese Version in seine Sprache, ohne
den Ausgangstext erkannt zu haben. 1911 fand ein deutscher
Forscher der japanischen Literatur diesen Text und iibersetzte ihn als
ein japanisches Gedicht:

"Stille ist im Pavillon aus Jade.
Krihen fliegen stumm
Zu beschneiten Kirschbdumen
Im Mondlicht.
Ich sitze
Und weine."”

Der Diskurs ist hier nicht mehr zu erkennen, wozu die
interkulturelle Kommunikation beigebracht hat.

Der Diskurs eines Menschen héngt auch von seiner Lebenserfahrung,
darunter vom Alter, ab. Die erste Variante des "Wanderers
Nachtliedes" hat Goethe im Alter von 31 Jahren geschrieben. In
seinem hohen Alter iiberlie er uns noch ein anderes "Wanderers
Nachtlied":

Der du von dem Himmel bist,
Alles Leid und Schmerzen stillest,
Den, der doppelt elend ist,
Doppelt mit Erquickung fiillest,
Ach, ich bin des Treibens miide!
Was soll all der Schmerz und Lust?
Stifler Friede,
Komm, ach komm in meine Brust! [T puwynun 1998, 53]
Tragt heute Goethes Diskurs eine deutsche Konnotation? Eine
Antwort auf die Frage gibt uns Walter Koschmal in seiner
Monographie "Taras Sevéenko. Die vergessene Dichter-Ikone"
[Koschmal 2014, 8]: "Was hat J. W. Goethe mit Gesellschaft und
Politik im heutigen Deutschland zu tun? Eher nichts. Was verbindet
Taras Sevéenko mit Gesellschaft und Politik in der heutigen
Ukraine? Eminent viel! Sevéenko ist eben jene Gestalt, mit der sich
die Ukrainer bis heute am ehesten identifizieren konnen... Er ist der
gemeinsame ukrainische Nenner" [Koschmal 2014, 8]. Weiter
schreibt der Forscher: "Der Wald der Superlative [iiber Sev&enko —
T. K.] ist ein ukrainischer. An diesen grenzt aber ein kahles Feld. In
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diesem nicht ukrainischen Raum scheint es den Dichter iiberhaupt
nicht zu geben" [sieh da, S.13]. Ja, die Ukraine bleibt fiir die
AuBlenwelt terra incognita. AuBer den historischen, politischen,
sozialen Griinden ist hier die eigenartige Mentalitit nicht zu
vergessen, welche in die tiefe Vergangenheit eingewurzelt ist und
bringt mit sich zusétzliche Schwierigkeiten fiir die interkulturelle
Kommunikation. Das versteht auch heute, zum Beispiel Lina
Kostenko, in dem sie die Ubersetzungen ihrer Gedichte nicht
bewilligt. Wie wiére der Diskurs eines Auszuges aus dem Poem
"Baturyn" zu wiedergeben:

"Omax 6ono i i0embcesi 00 pyinu.

Omax mu 1l 3a2py3aemo 6 y003meo.
€ bopomwvba 3a dono Yrpainu.
Bce inwe — mo senuxe muckobopcmeo? "

In diesem Vers sind zwei Discourse vereinbart: der eine implizit
mit der Tragddie zu Baturyn 1708 verbunden und der zweite explizit
auf die heutige sozial-politische Situation in der Ukraine iibertragen.
Um diese Discourse wahrzunehmen, soll man sich in der Geschichte
in der ukrainischen selbstkritischen Mentalitit auskennen und
zugleich die lexikalischen Neubildungen der Dichterin akzeptieren.

Ein anderes Beispiel. Oft, um den Discourse den heutigen sozial
gepragten Poesie vollstindig zu erfassen, soll man auch Zeuge der
geschichtlichen Ereignisse sein. Hier bitte das entsprechende Gedicht
"Die Berliner Mauer" vom Jahr 1990 des Berliner Dichters Reiner Kunze:

"als wir sie schleiften,
ahnten wir nicht,
wie hoch sie ist in uns
wir hatten uns gewohnt
an ihren horizont.
und an die windstille
in ihrem schatten
warfen wir keinen schatten
nun stehen wir entblofit
Jeder entschuldigung”.

Jede Zeile ist kompetent zu kommentieren, geschweige von dem
Sinn zwischen den Zeilen. Diese Moglichkeit iiberlasse ich dem
ehrwiirdigen Leser, welcher zugleich den bitteren Discourse finden
und verstehen kann.
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Zum Schluss. Man kann die hier erwdhnten Begriffe auch auf
eine andere Weise definieren. Wichtig ist es aber, dass die Linguisten
zu einem gemeinsamen Nenner kommen und eine Konvenz iiber die
Hauptparameter heutiger Fachausdriicke und Konzepte schlieBen,
sonst, wenn es so weiter geht, errichten die Sprachforscher einen
neuen Babylonischen Turm, in dem sie ihre gemeinsame Fachsprache
verlieren und einander nicht verstehen werden.
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This article deals with the hypothesis about the discourse factor presense in the
process of translation of different text genres. The translation depends on the object
of translation in the "poetry — narrative literature — scientific and technical texts
with the low abstraction level — with the medium abstraction leve — with the high
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T. P. Kusik, 1-p ¢punon. Hayk, mpod.
Kuesckuit HannoHanbHBIN yHHBEpcUTEeT MMeHH Tapaca Illepuenko (YkpauHa)

MeXKyIbTypHAsi KOMMYHHKALUS, JUCKYPC H NepPeBo/

B cmamve paccmampusaemces eunomesa o npucymemeuu pakmopa ouckypea 8
npoyecce nepesooa mMekcmog pasuvlx dcanpos. Kameeopusi ouckypca enusem na
nepeoo 6 bonvulell ulu MeHbulell CrmeneHu, 8 3a8UcCUMocmu om 00veKma nepesooa
6 ouanaszone "nod3usl — Xy00dCeCmMEEeHHAsl NPO3a — HAYYHO-MEXHUYECKUEe MEKCNIbl C
HU3KUM YPOGHEM A6CMPAKMHOCMU — CPEOHUM YPOBHEM AOCMPAKMHOCMU — 6blCO-
Kum yposhem abcmpakmuocmu”.

Knrouesvie cnosa: ouckypc, nepesod, mekcm, ab6CmpakmHoCmb, JCAHp, chie-
NeHb, ACNEKM, MENCKYIbMYPHASL KOMMYHUKAYUS.

T. P. Kusik, 1-p dinon. Hayk, npod.
KuiBcekuii HarioHanpHUH yHIBepcuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

MiKKy/1bTYpHA KOMYHiKaLisi, JUCKYPC TA NepeKIaj

Y cmammi posensoacmocs 2inomesza npo npucymuicms axmopy ouckypcy 6 npo-
yeci nepexnady mexcmie pizHux dcanpis. Kameeopis ouckypcy eniueae Ha nepexnao
OLILUIOI YU MEHUIOIO MIDOIO, 3AIEANCHO 610 00'ckma nepexnady 6 dianazoui "noesis —
XYOOXCHSL NPO3A — HAYKOBO-TNEXHIYHI MEKCMU 3 HU3LKUM DIGHeM aOCmpakmHocmi — i3
CepeoHim cmynexem abCmpaKmHoCmi — 3 BUCOKUM pigHem abcmpakmHuocmi'”.

Knruoei cnosa: ouckypce, nepexnad, mexcm, abCcmpakxmuicmy, Hcaup, Cmynius,
acnekm, MINCKYIbMYPHA KOMYHIKAYIA.

T. P. Kusk, n-p dinon. Hayk, npoo.
KuiBchkuii HantioHansHUH yHIBepcuTeT iMeHi Tapaca [lleBuenka (Ykpaina)

MIKKYJbBTYPHA KOMYHIKALIA,
JAUCKYPC TA IIEPEKJIA |

B ykpaiHCbKOMY TIepeKIa03HaBCTBI TOUNUTLCS OaraTtopidyHa Iwc-
KYCisl CTOCOBHO KaTeropii AUCKypcCy sIK YHHHHMKA TpaHcsmii. Hepin-
KO HaBOJSATHLCS MPOTHJICKHI AYMKH: BiJl 3alepeueHHs] HOro MpUCYT-
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